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Анотація. В дослідженні представлено аналіз проблем 

тектоніки формоутворення об’єктів дизайну та визначення 
показників естетичної якості в дизайн-проектуванні костюма. В 
практиці сучасного дизайну переважає, в багатьох випадках, 
суб’єктивно-інтуїтивний підхід до визначення естетичних якостей 
об’єктів проектування, що не завжди забезпечує їх належну якість. 
Головними задачами, що поставлені в науковій роботі є визначення 
обумовленої та доведеної номенклатури естетичних показників, їх 
систематизація, аналіз та моделювання кожного естетичного 
фактора за основними ознаками (естетична цінність, вагомість, 
взаємопов’язаність), виявлення сутності та значення понять 
архітектоніка та тектоніка формоутворення, які поєднані 
раціональністю, ефективністю та функціональністю, що сприяє 
всебічному вдосконаленню проектованих об’єктів дизайну та всього 
предметного середовища існування людини.  

Ключові слова: тектоніка, формоутворення, естетичні 
якості, систематизація, дизайн-проектування, костюм.  

   
Вступ. Проблема естетичної якості в тектоніці формоутворення 

характеризується відсутністю реальних та надійних, конкретизованих 
естетичних характеристик, невизначеністю методик оцінки естетичної 
якості об’єктів дизайн–проектування. В сучасній теорії формоутворення 
костюма неповно визначені параметри та залежності естетичних 
властивостей, значимість та сутність багатьох художньо-композиційних 
характеристик.  

Класифікація композиційно-естетичних якостей поділяє їх на дві 
провідні групи: тектонічні властивості (об’ємно-просторова структура та 
формоутворюючі елементи композиції), а також, засоби гармонізації – 
врівноваженість, пропорційність, динамічність, супідрядність. Проте, 
подібну класифікацію не доцільно вважати повною та остаточною, 
оскільки в естетичному сприйнятті проектованих об’єктів дизайну 
використовуються також критерії доцільності, цілісності, єдності в 
різноманітності, упорядкованості та ін. Аналіз та узагальнення всіх 
аспектів сучасного стану вищезазначеної проблеми визначають, що 
вона містить в собі такі важливі напрямки, як використання системного 
підходу та оптимального застосування якісних і кількісних методів 
оцінки, зближення теорії та практики естетики тектонічного 
формоутворення костюма.  

Постановка завдання. Необхiдною передумовою створення 

нових технолоriй проектування в дизайнi є оновлення теоретико-
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методолоriчної бази цього процесу, вiд задуму моделей дизайнером до 
виготовлення проектної продукцii та її реклами. Такий пiдхiд потребуе 
активного освоення сучасних наукових засобiв проектування, що 
склалися на стику фундаментальних та прикладних наук i мистецтва. 
Одним iз головних напрямiв у дизайнерському проектуваннi є розвиток 
нових засобiв та методiв формоутворення об'ектiв дизайну, з 
урахуванням художньо-композицiйних закономiрностей [1].  

Теорiя формоутворення визначає закономiрностi оптимального 
естетичного втiлення в зовнiшньому виглядi проектованих виробiв їх 
призначення, функцiональної сутi, матерiально-конструктивної та 
технолоriчної основи. Взаємозв'язок довершеного внутрiшнього змiсту з 
оптимальним зовнiшнiм виглядом дозволяе досягти у витворах дизайну 
гармонiйноi єдностi користi, зручностi та краси. У проектованому виробi 
теорiя формоутворення втiлюється як один iз засобiв творчого процесу 
створення всебiчно довершених об'єктiв [2].  

Тeopія формоутворення дозволяє досягти в процесi 
проектування матерiального та iнформацiйно-естетичного взаємозв'язку 
внутрiшнього змiсту i зовнiшньої форми об'ектiв дизайну, забезпечити 
зриме художнє втiлення призначення, функцiональної сутi, просторової 
органiзацiї, та конструктивно-технологiчної основи в зовнiшньому 
виглядi проектованих промислових виробiв [3, 9].  

До рiзних виробiв промислового виробництва висуваються рiзнi 
естетичнi вимоги. Якщо красою повиннi володiти, по можливостi, yci 
промисловi товари, то окремi вироби: вази, годинники, унiкальнi меблi, у 
тому числi й одяг, повиннi мати особливi естетичнi властивостi. Такi 
вироби вiдносять до витворiв промислового мистецтва [5]. Однiєю з 
умов пiдвищення естетичної цiнностi промислових виробiв є оволодiння 
засобами i прийомами побудови красивої форми об’єктів, що 
проектуються [6]. Комплексом таких засобiв володiє наука про 
композицiю. Ця галузь науки ще не досягла того ступеня розвитку, на 
якому можна було б говорити про її закони, як у точних науках. Поки 
мова може йти лише про загальнi закономiрностi побудови форми 
предметiв, засновані на законах природи та гармонії [8].  

Тому надзвичайно важливою проблемою стає визначення 
сутності естетичних вимог до об’єктів проектування, художньо-
композиційних характеристик побудови тектонічної структури нових 
перспективних моделей в розвитку теорії формоутворення костюма.  

Результати дослідження та їх обговорення. Прийоми 

використання закономiрностей композицiї змiнюються разом з 
розвитком науки i технiки, а також зi змiною художньо-естетичних понять 
про красу об’єктів оточуючого людину середовища.  

При вирiшеннi форми костюма в цiлому й окремих його частин, 
необхiдно, у першу чергу, прагнути того, щоб ця форма максимально 
вiдповiдала соціальним потребам та утилiтарно-функцiональному 
призначенню. Тому, проектування будь-якої речi варто починати з 
вивчення її утилiтарного призначення i функцiй та можливості їх 
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втілення в естетичній формі. 
В сучаснiй проектнiй дизайнерській практицi сутнiсть першого 

принципу теорії формоутворення можливо виразити коротко такою 
формулою: користь + зручнiсть + краса.  

 Основними факторами, що визначають сутність першого 
принципу художнього проектування є наступні: 

1. Прогресивнiсть – прагнення до досягнення прогресивних 
параметрiв, технiчної досконалостi конструкції, її найбiльшої 
вiдповiдностi заданим вимогам та функціям. 

2. Конструктивнiсть – досягнення гранично можливої простоти i 
доцiльностi конструкцiї, максимальної компактностi. 

3. Технологiчнiсть – забезпечення простоти i зручностi 
виготовлення, збірки i регулювання деталей, вузлiв i конструкцiй. 

4. Економiчнiсть – забезпечення високої економiчної 
ефективностi конструкцiй і технологій у виробництвi, функціонуванні та 
експлуатацiї. 

5. Надiйнiсть – пiдвищення експлуатацiйних якостей виробу i 
чiткостi його роботи при нормальних режимах, гарантiйної довговiчностi, 
простоти i безпеки обслуговування. 

6. Ергономiчнiсть – забезпечення зручностi експлуатацiї, обслуго-
вування виробiв, відповідність параметрам та функціям людини. 

 7. Естетичнiсть – досягнення цiлicнocтi, спiврозмiрностi та 
виразностi форми виробу, найкращої її вiдповiдностi матерiалам, 
структурі та призначенню [9].  

Створити довершений дизайнерський проект без попередньої та 
послiдовної наукової проробки неможливо. Процес художнього 
проектування костюма подiляеться на стадiї, що у методичному 
вiдношеннi мають загальнi риси зi стадiями дизайн-проектування i 
входять до цього процесу (рис. 1).  

Проектування нових об’єктів дизайну починається з моменту 
складання i формування завдання. У завданнi стисло уточнюються: 
функцiональне призначення, передбачуване конструктивно-
технологiчне рiшення, особливi вимоги, пропонованi до художньо-
конструкторської розробки. Завдання на проектування може бути 
видане як для модернiзації iснуючого виробу так i для перспективного 
проектування. При вивченнi й аналiзi завдання повиннi бути уточненi 
основнi вимоги: функцiонально-експлуатацiйнi, соцiальнi, 
психофiзiологiчнi (продиктованi навколишнiм середовищем i 
конкретними умовами споживання), технологiчнi, конструктивнi, 
економiчнi та художньо-естетичнi [4].  

Пiсля вивчення лiтературних джерел i натурних зразкiв дизайнер, 
у спiвробiтництвi з конструктором, приступає до розробки ескiзiв у 
декiлькох варiантах. Ескiзи представляють у виглядi художнiх образiв 
та технічних креслень, що дають наочне уявлення про проектований 
об’єкт.  



25 

 
 

Рис.1 Алгоритм побудови тектонічної форми в дизайн-
проектуванні костюма  
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Надзвичайно важливим етапом в дизайн-проектуванні сучасних 
форм костюма є визначення вимог до естетичної якості проектованих 
об’єктів, забезпечення високої тектонічності та знаковості.  

У пошуках естетики композицiйного рiшення виробу необхiдно 
використовувати також об'ємно-образотворчi засоби – макети, виконані 
в різних матеріалах. Розробка креслень, малюнкiв, ескiзного проекту 
виготовлення макетiв – це пошуки основної iдeї виробу, його 
компонування й узагальнення форми. Цей процес починаеться пiсля 
детального вивчення завдання i художньо-конструктивного aнaлiзy 
майбутнього об’єкту на основі моделей-аналогів.  

Робота над ескiзними варiантами включає аналiз базового знаку-
символу форми, доцiльного компонування структури вузлiв та окремих 
деталей i завершується найбiльш вiдповiдальною творчою работою над 
зовнiшньою формою та колоритом виробу, логiчно пов'язаними зi 
змiстом та естетичними задачами. 

Компонування форми об’єкту дизайну – один iз 
найвiдповiдальнiших моментiв процесу художнього проектування. 
Процес компонування об’єкту дизайну здiйснюється одночасно 
дизайнером i iнженером-конструктором. Подальший творчий процес – 
це композицiйне уточнення форми, що виникла за схемою 
формоутворення. Естетичнi якостi виробу пов'язанi з конкретними 
умовами та завданнями, що визначають його форму i внутрішній змiст 
[6,7]. Обов'язковою i дуже складною умовою тектонiчного 
формоутворення в пpoцeci художнього проектування є дотримання 
закономiрностей гармонiзацiї : доцільна супiдряднiсть основних має, 
продуманiсть пpoпopцiй, масштабностi, ступеня статичностi чи 
динамiчностi, симетрiї чи асиметрiї, ритмiчного чи метричного ладу. 

Аналіз художньо-конструкторської пропозицiї – представляє 
промiжний етап, на якому вiдбувається вибiр кращого з представлених 

варiантiв оптимального вирішення форми та структури костюма. 
Художньо-конструкторський проект – представляє стадiю 

проектування, що передбачає поглиблену розробку художньо-
конструкторської пpoпoзицiї, з урахуванням зауважень i засобів 
оптимізації, прийнятих в процесі проектного аналізу.  

Останнiм етапом є робоче проектування та авторський нагляд, 
виконання елементiв промграфiки та реклами, складання супровiдної 
документації, презентація нового дизайнерського проекту.  

В наш час, на основi нових наукових даних, нових пiдходiв та 
технiчних можливостей формується об'єктивний комбiнований метод 
естетичної оцiнки якості об'єктiв проектування, який необхiдною мiрою 
та у повнiй формi об'єднує розрахунковi та iнтуїтивнi оцiнки. Цей метод 
базується на доцiльному, достатньо повному та надiйному поєднаннi 
об'єктивного та суб'єктивного елементiв естетичної оцiнки, у виглядi 
поєднання естетичних характеристик та iнтервалiв їx оптимальних 
значень, математичних моделей та суб'єктивних вихiдної i эаключної 
оцiнок проектувальника. При цьому методi оцiнки, рiвень краси частково 
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визначається чисельно, складанням показникiв окремих естетичних 
властивостей, з урахуванням їx питомих значень у загальнiй 
естетичностi об'єкта. Метод використовує не лише суб'єктивнi естетичнi 
уявлення, а, бiльшою мiрою критерiї гармонiйностi, якi визначаються на 
основi наукового аналiзу та узагальнення великого фактологiчного 
матерiалу і практичного досвiду дизайнера.  

Пошук рiшень будується на розумiннi гармонiї в проектуваннi як 
взаємодії, органiчної єдностi властивостей форми об'єкта з певними 
оцiночними уявленнями в свiдомостi людини, злиття суб'єктивних 
художнiх смакiв iз суспiльними естетичними перевагами. Вихiдним є 
розумiння об'єктивних засад естетичностi об'єктiв проектування, 
процесу проектування, як синтезу всiх iндивiдуальних можливостей 
проектантів, знань та умінь перетворених у творчу iнтуїцiю.  

Емоцiйний вплив об'єкту проектування та його форми, є 
джерелом й специфiчною основою естетичних властивостей та їх 
оцiнок. Естетична оцiнка проектованої форми – це її емоцiйна оцiнка, з 
урахуванням ступеня доцiльностi, соцiально-функцiонального та 
конструктивно-технологiчного змiсту форми, тобто оцiнка змiстовностi 
об'єкту дизайну.  

Пiдхiд до визначення номенклатури естетичних властивостей та 
їx класифiкацiя й систематизацiя пiдтверджують важливiсть цього 
фактора в процесі проектування нових форм костюма. Дiйсно, головну 
мету проектування (створення нового оптимально побудованого об'єкту 
чи предмета) досягають, забезпечуючи створюваний проект якомога 
бiльшою кiлькiстю оптимальних естетичних властивостей [9].  

Естетичнiстю тiєї чи iншої властивостi об'єкту називають певні 

характеристики та показникі естетичної цiнностi, які є засобом 
естетичної оцiнки даного фактора. Назва кожної естетичної властивостi 
включає в себе, як суттєво необхiднi, термiни «естетичнiсть» та 
«композицiйнiсть». Отже, враження про всю сукупнiсть естетичних 
властивостей проектованого об'єкта, цiлiсну оцiнку його краси та 
привабливостi називають естетичною якiстю. Це перший iерархiчний 
рiвень системи та головна естетична мета художнього проектування та 
тектонічного формоутворення костюма.  

Естетична якiсть складна структура внаслiдок того, що вона 
специфiчно вiдображає багато об'єктивних характеристик 
проектованого виробу, являючи собою вiзуально-емоцiйний аспект 
сприйнття його об'емно-просторової структури, абсолютних розмiрiв 
силуетної форми, колориту, фактури, ступеня статичності та 
динамічності, співузгодженості та супідрядності склодових елементів.  

Складнiсть естетичної якостi залежить, зокрема, вiд стадiї 
реалiзацiї художнього виробу. Естетична оцiнка здiйсненого в матерiалi 
об’єкту вiдрiзняється вiд оцiнки проекту через ступінь досконалостi 
реалiзацii та функціонування.  

Складовими естетичної якостi узагальнюючого характеру є 
естетичнiсть форми в цiлому та естетичнiсть всiх її основних частин. До 
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загального естетичного враження про композицiю будь-якого типу та 
виду об’єкту обов'язково включають оцiнку вciєї форми в цiлому та 
окремих структурних складових частин, що наповнюють цю форму. 
Основнi складовi частини головних естетичних властивостей естетичної 
якостi (естетичнiсть єдностi у розмаїттi, упорядкованостi, 
спiврозмiрностi, врiвноваженостi) виявляють та беруть до уваги 
поетапно: частково у формi, як єдиному цiлому, частково у складi 
основних структурних частин.  

Для об'єктiв високого ступеня складностi загальна структура 
моделi їx естетичноi якостi, складаеться з показника естетичностi 
форми в цiлому та показників естетичностi головних частин. Вона може 
частково видозмiнюватись за значеннями вагомостi цих головних 
компонентiв, а також за їx складом та поставленими утилітарно-
функціональними, ергономічними задачами. 

Тобто, для кожного характерного за рiвнем тектонічної складностi 
типу проектованого об'єкту необхiдне деяке уточнения складу 
конкретних показникiв основноi моделi естетичної якостi, що є 
предметом подальшого розвитку та моделювання естетичних 
властивостей складових композиційних елементів. Естетична якiсть 
будь-якого складного об'єкту проектування обов'язково включае в себе, 
крiм головних естетичних властивостей форми в цiлому, також і 
естетичнiсть головних частин форми. Мета проектування, щодо цiєї 
властивостi, полягає в тому, щоб головнi частини складної проектованої 
форми як найдоцiльнiше та найповнiше вiдповiдали естетичним 
критерiям тектонічності (рис. 2, 3).  

 Аналiзуючи вищевикладене, можна зробити такi узагальнення. 
Структура системи естетичних властивостей, в аспектi проектування 
нових форм костюма, є структурою диференцiйованих цiлей – вiд 
найзагальнiшої до промiжних та найелементарнiших її ступенiв. 

Аналiзуючи вищевикладене, можна зробити такi узагальнення. 
Структура системи естетичних властивостей, в аспектi проектування 
нових форм костюма, є структурою диференцiйованих цiлей – вiд 
найзагальнiшої до промiжних та найелементарнiших її ступенiв. 
Загальною системною властивiстю, особливо на рiвнi засобiв 
гармонiзації, є те, що абсолютна бiльшiсть їx утворює дiалектичнi 
цiлiсно, протилежнi властивості-опозицiї, якi описують гармонізацію 
об’єкта у їх взаємозв'язку: нюанс-контраст, симетрiя – асиметрiя, 
статика – динамика та iн. Такi опозицiї утворюють i деякi естетичнi 
властивостi третього рiвня системи, а саме: естетичнiсть своєрiдностi– 
банальностi, єдностi у розмаїттi. Вагомiсть естетичних властивостей – 
ознака системна, що за своєю суттевiстю вiдображає якiсну та кiлькiсну 
роль значимостi кожного з факторiв саме у всiй їx сукупностi, комплексi, 
системi. Значимiсть естетичних властивостей, як правило, рiзна мiж 
елементами рiзних iєрархiчних рiвнiв: чим вищий рiвень, до якого 
належить естетична властивiсть, тим вона вiдносно бiльш мiстка.  
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а                                б 
Рис. 2. Дизайн-проектування на основі оцінки естетичної якості:  

а – об’єктивної, б – суб’єктивної 
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а                                            б 
Рис. 3. Дизайн-проектування костюма на основі оцінки естетичної 

якості: а – об’єктивної, б – суб’єктивної 
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Фундаментальна композицiйно-естетична, архiтектонiчна 
закономiрнiсть єдностi форми та змiсту є визначальною при 
моделюваннi та оцiнюваннi всiх естетичних властивостей. Вона 
проявляється у виглядi формалiзованих чи iнтуїтивних критерiїв, 
базових показникiв характеристик естетичних властивостей, 
найдоцiльнiших та найдосконалiших форм, з якими порiвнюють 
конкретнi об'єкти. Виходячи з вищезазначеного, естетичне враження 
про об'єкт у цiлому або про окремі його властивості тим позитивнiше за 
характером та вище за рiвнем, чим ближче значення показника даної 
властивостi в аналізуємому об’єкті до базового (оптимального), i чим 
важливiший даний фактор для створення естетичного проекту 
(наприклад, вище значення тектонiчностi та об'ємно-просторової 
структури об'єкта у порiвняннi з його декоративним оформленням).  

Залежнiсть естетичних властивостей нових форм костюма вiд 
вiдповiдних їм характеристик та параметрiв є першим внутрiшнiм 
аспектом взаемозв'язкiв рiзного роду. Оскiльки всi естетичнi властивостi 
об'єкту впливають також одна на iншу, то саме в цьому виявляється 
зовнiшнiй аспект їx взаємозв'язку. Наприклад, залежнiсть вiзуальних 
розмiрiв та «матерiальностi» форми вiд її кольору, пластичних i 
тональних членувань. Іншим аспектом взаємодії естетичних 
властивостей є їx взаємозв’язок з факторами функцiонально-
ергономiчного ряду. Цей взаємозв’язок можна узагальнено розглядати 
як самостiйний фактор: естетичнiсть утилiтарно-функцiональної 
довершеностi, що встановлює, по-перше, саму кореляцiю мiж 
кориснiстю та красою, а по-друге, прямий характер їх взаємозв'язку та 
взаємовпливу. Деякi дослiдники, зв'язок естетичностi та ергономiчностi 
вважають найважливiшим. Водночас, всi взаемодiї естетичних 
властивостей та пов'язанi з ними вiзуально-емоцiйнi ефекти, мають все 
ж характер доповнень, принципово не змiнюючи основних вражень про 
кожну з цих об'єктивних властивостей, зокрема, про естетичнiсть 
об'ємно-просторової структури, абсолютних розмiрiв, матерiалу, 
кольору та iн. Таким чином, є всi засади вважати описану сукупнiсть 
естетичних властивостей багатофакторною, багаторiвневою, 
структурованою iерархiчною системою з дiалектичною єднiстю цiлiсностi 
та автономностi. 3 цього випливає висновок про можливiсть 
застосування iнтегрального методу визначення оцiнки естетичностi 
складних властивостей та показникiв у системному проектуваннi нових 
дизайнерських об’єктів.  

Важливим аспектом естетичної якостi об'єктiв художнього 
nроектування костюма є також естетичнiсть, як похiдна утилiтарно-
функцiональної та конструктивно-технологiчної· досконалостi. 
Інакше кажучи, мова йде про естетичну оцiнку утилiтарної якостi 
проектованої форми. Естетична цiннiсть цiєї властивостi полягае в тому, 
що весь комплекс утилiтарних властивостей об'єкту проектування 
сприймається одночасно, i вiзуально-емоцiйно і естетично, оцiнюючи 
рiвень цiєї естетичної похiдної настiльки, наскiльки наочно та яскраво 
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вiдображенi утилiтарнi властивостi у зовнiшньому виглядi моделей та 
ансамблiв. Мета цього фактора, як одного з елементiв процесу 
проектування, полягае у створеннi емоцiйно-виразної, художньо-
досконалої, архiтектонiчної форми на основi формування об'єкту 
всебiчно утилiтарно-досконалого, тобто абсолютно функцiонального, 
конструктивно-технологiчного, екологiчного [4].  

Критерiй естетичностi утилiтарної досконалостi – це максимальна 
соцiально-утилiтарна, функцiональна досконалiсть об'єкту 
проектування, що наочно та яскраво вiдображена у його формi та 
тектонічній структурі. Ця мiстка естетична властивiсть прямо пов'язана 
iз загальною утилiтарно-функціональною якістю об’єкта проектування та 
може оцiнюватись за її значенням, але з коефiцiентом не утилiтарної, а 
естетичної вагомостi у загальнiй системi естетичної оцiнки. 
Формалiзацiя цiєї складної естетичної властивостi, її параметрiв та 
критерiїв є практично нереальною, тому доцiльним засобом її 
урахування є експертна оцiнка, зокрема, на основi загальної структурно-
логiчної моделi формоутворення.  

Естетичнiсть об'ємно-просторової структури та тектонiки 
художньої форми – це вiзуально-емоцiйне сприйняття найважливiшої 
первинної властивостi форми, її фiзичної основи та двох головних 
складових частин: матеріального об'єму та вiдкритого простору. В 
проектуваннi гармонiйної об'ємно-просторової структури форми, однією 
з головних комплексних композицiйно-естетичних задач, вирiшення якої 
покликане забезпечити проектну модель оптимальними значеннями 
таких властивостей, як естетичнiсть доцiльностi, краса цiлiсностi, 
визначенностi, єдностi у розмаїттi, впорядкованостi, оригiнальностi, 
узгодженостi, є дотримання закономірностей тектонічного 
формоутворення. Об'єкти тектонічного проектування мають не лише 
утилiтарну, але й конкретно визначену та тiсно пов'язану з 
призначенням структурну, тобто об'ємно-просторову типологiю. Однiєю 
з основних складових частин загальної естетичностi об'ємно-
просторової структури є тектонiчнiсть структури матеріалу та колориту. 
Сутнiсть цiєї композицiйно-естетичної властивостi полягає у тому, що 
об'єктам проектування рiзного утилiтарно-функцiонального типу, рiзного 
характерного цiльового призначення притаманнi свої, такi ж характернi, 
але досить рiзноманiтнi за конкретними обрисами об'ємно-просторовi 
структури та їx геометричнi форми. Чим наочнiшою та емоцiйно 
виразнiшою у певнiй формi є ця вiдповiднiсть, цiлiснiсть, тектонiчнiсть, 
тим вище ми оцiнюємо естетичнiсть цieї форми. У свою чергу, 
тектонiчнiсть об'ємно-просторової структури – властивiсть комплексна. 
До неї входять такi двi складовi, як естетичнiсть об'ємно-просторовоi 
структури форми в цілому та естетичнiсть розподiлу та спiввiдносностi 
головних частин структурної композиції.  

Критерiєм тектонiчностi об'ємно-просторової структури костюма є 
максимальна вiзуально-емоцiйна спiврозмiрнiсть параметрiв. Природа 
естетичної цiнностi цього фактора – у його високiй iнформативнiй 
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насиченостi, вiзуалiзацiї такої основної та унiверсальної для всього, що 
нас оточує, ознаки довершеностi та гармонiї, як єднiсть форми та змiсту 
самої основи об'єкту та його структури.  

Емоцiйний, естетичний вплив на людину абсолютних розмiрiв тiєї 
чи iншої форми, або об'єкту є однією з найсильнiших у загальнiй 
сукупностi естетичних властивостей. Розумiння великої, невеликої чи 
середньої за розмiрами форми завжди є свiдомим чи iнтуїтивним 
оцiнюванням її розмiрiв, у порiвняннi з аналогiчними за призначенням та 
найхарактернiшими за розмiрами об'єктами, в першу чергу із формою та 
розмірами тіла людини.  

В основi естетичної оцiнки величини об'єкта та його форми 
лежить унiверсальнiша та об'єктивнiша, нiж метрична, одиниця 
вимiрювання –людина, її фiзичнi розмiри та особливостi вiзуально-
емоцiйного сприйняття. Природа естетичної цiнностi цього фактора 
полягає у функцiонально-типологiчнiй доцiльностi розмiрiв конкретної 
форми, спiврозмiрностi її до розмiрiв тiла людини та вiзуально 
переважних для неї тектонічних співвідношень.  

Ансамблева вiдповiднiсть – ще одна складова аспекту 
естетичної якостi проектованих об'єктiв, серед найсуттевiших ознак якої 
– схожiсть за матерiалами та композицiйними ознаками з iншими 
формами та об'єктами ансамблю. Естетичнiсть ансамблевостi – одна з 
головних властивостей загальної естетичної якостi в проектуванні 
комплексу дизайнерських об’єктів. В рядi конкретних задач дизайн-
проектування стоїть забезпечення у створюваному об'єктi ансамблевої 
узгодженостi форми: єдностi стилю, зовнiшнього вигляду, загального 
композицiйного устрою, геометрiї, кольору, матерiалiв, декоративно-
оздоблюючих деталей з оточуючим середовищем, традицiйними 
нацiональними особливостями предметно-культурного середовища. 
Ансамблева узгодженiсть форм – фактор дуже актуальний для 
сучасного проектування. Природа естетичної цiнностi цiєї властивостi 
полягає у наочностi, яку сприймають вiзуально-емоцiйно та оцiнюють 
естетично, у вiдображеннi такої унiверсальної ознаки всебiчної 
довершеностi явищ та предметiв, як опосередкованi взаємозв'язки 
всього з усiм в оточуючому свiтi.  

Для об'єктiв дизайн-проектування найсуттевiшими складовими та 
характеристиками ансамблевостi об'ємно-просторової структури 
костюма та геометрiї форми слiд вважати такi показники: 

1) естетичнiсть ансамблевої узгодженостi основи об'ємно-
просторової структури; 

2) естетичнiсть ансамблевої узгодженостi загального композицiй-
ного та стилiстичного характеру форм; 

3) мiра схожестi конфiгурацiї та пластики частин форм; 
4) ступінь схожостi частин форми за рiзновидами матерiалiв та 

конструктивно-технологiчними ознаками; 
5) мiра наявностi у формi пропорцiйних, орнаментальних та 

iнших композицiйних рис, подiбних до характерних знаково-символічних 
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регiональних та нацiональних художньо-композицiйних характеристик та 
властивостей.  

Пiд естетичнiстю конфiгурації розумiють вiзуально-емоцiйний 
вплив найхарактернiших (граничних) поверхонь та лiнiй форми, якi 
створюють її силует, контур, пластику та проявляються у всiх обрисах 
форми костюма. Природа естетичного значення конфiгурацii форми 
полягає у тому, що це вiзуально найбiльш вражаюча, 
найінформативнiша властивiсть загальної просторової органiзацiї 
форми, яка вiдображає найважливiшi типологiчнi риси внутрiшньої 
структури об'єкта. Конфiгурацiя – одна з найважливiших композицiйно-
естетичних властивостей, яка тiсно взаємопов'язана з властивостями 
оригiнальностi, iнформативностi форми, а також її образностi. Критерiєм 
цiєї властивостi та орiентацiєю в процесi її проектування має бути 
створення виразних геометричних форм та ансамблiв. Загальна 
конфiгурацiя форми складаеться з трьох головних компонентiв-
рiзновидiв: обрису, силуету та пластики форми костюма.  

Природа естетичної цiнностi матерiалу форми наочно виявляє 
конструктивну сутнiсть та утилiтарно-функцiональнi особливостi об'єкту, 
що проектується. Саме доцiльне поеднання рiзних матерiалiв часто 
визначає загальне естетичне враження про форму чи ансамбль в 
костюмі. Як одна з головних естетичних цiльових функцiй художнього 
проектування, естетичнiсть матерiалу обумовлює необхiднiсть 
забезпечення поєднання максимально доцiльних, виразних та сучасних 
матерiалiв у проектованiй формi. Якщо склад матерiалiв форми 
оптимально ближчий до естетичного ідеалу, тим вищим стає рiвень 
естетичностi всiєї форми костюма [10].  

Однiєю з найважливiших естетичних властивостей проектованих 
об'єктiв та однiєю з основних складових мети дизайн-проектування, є 
краса кольорового вирiшення – естетичнiсть загального колористичного 
ладу. Емоцiйне значення кольорової гами полягає у визначеному 
безпосередньому фiзiологiчному впливi на людину кожної зi складових 
частин спектра–збуджуючої, заспокiйливої та iн. Естетична цiннiсть 
цього фактора – у доцiльному тектонiчному застосуваннi емоцiйного 
впливу кольорiв, вiдповiдно внутрiшньому наповненню об'єкту та його 
форми. Основними складовими, аргументами та параметрами 
естетичностi кольору в дизайні костюма можуть бути визначені такi 
показники та характеристики: 

- естетичнiсть тектонiчностi загального кольорового вирiшення, 
ступеня вiдповiдностi кольорової гами форми соцiальному та 
утилiтарному призначенню об'екту проектування; 

- естетичнiсть загального рiвня знаково-символічного вираження 
кольорового вирiшення форми; 

- естетичнiсть оригiнальностi кольорового вирiшення форми; 
- естетичнiсть ансамблевої узгодженостi сполучень кольорiв 

даного проектованого об'єкта; 
- естетичнiсть впорядкованостi кольорової композицii форми; 
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- естетичнiсть єдностi у розмаїттi кольорiв у загальному 
колористичному вирiшеннi форми костюма.  

Сутнiсть такої властивості як естетичністьупорядкованості 
полягає у тому, що, крiм рацiонального сприйняття та оцiнки 
органiзованостi об'єкту проектування, в процесi його утилiтарного 
використання, одночасно спримається впорядкованiсть об'єкту та його 
форми, оцiнюється естетично взаєморозташування основних 
структурних частин, регулярнiсть їx конфiгурацiї, взаємозв'язок 
головного та другорядного. Доцiльна, наочна регулярнiсть проектованої 
форми в цiлому, впорядкованiстьїї частин та елементiв є одним iз 
найважливiших завдань у пpoцeci системного проектного 
формотворення костюма. Природа естетичної цiнностi впорядкованостi 
форми костюма полягає у тому, що вона яскраво, наочно вiдображає 
один з атрибутiв всього дiйсно довершеного та прекрасного в 
оточуючому свiтi – певну закономiрнiсть, органiзованнiсть як ознаку 
будь-якого органiчного цiлого, в тому числі, середовища існування 
людини.  

Естетичною спiврозмiрнiстю форми називають естетичну 
властивiсть розмiрної вiдповiдностi, а також композицiйної значимостi 
об'єкту та його форми, що характеризується співвiдношенням 
абсолютних розмiрiв самого об'єкту з характерними його частинами, 
оточенням та розмiрами тiла людини. Саме у вiдповiдностi розмiрiв, 
спiврозмiрностi цiлого, його компонентiв, що сприймаються як єдина 
складна система, полягає основа композицiйної цiнностi цього 
естетичного фактора.  

Сукупним критерiєм спiврозмiрностi та композицiйної значимостi 
форми має бути оптимальна вiдповiднiсть розмiрiв, композицiйного 
характеру форми призначенню та функцiональнiй сутi об'єкта, 
максимальна мiра спiврозмiрностi масштабу людини та доцiльна, як 
правило, мiра спiврозмiрностi величини об'єкту та оточуючаго 
середовища. Загальний ступiнь спiврозмiрностi основних частин 
складної форми та їx габаритiв – одна з основних характеристик 
естетичної спiврозмiрностi. Серед її складових видiляють такi: 

- ступiнь внутрiшньоi модульностi, тобто співрозмiрнiсть кожної з 
частин форми; 

- ступiнь зовнiшньоi модульностi, тобто взаємної спiврозмiрностi 
частин, що визначається спiвставленням всiх комбiнацiй форм [11]. 

Естетичнiсть врiвноваженостi форми, спiврозмiрнiсть мас та 
простору мiж ними, за допомогою яких створюється структура, що її 
сприймають як єдине цiле, – головна з ознак естетичностi 
врiвноваженостi об'ємно-просторових вiдношень композиції. 
Інформацiйним знаковим вiдображенням врiвноваженостi цих головних 
складових композицiї – об'ємiв форми та простору, є загальнi 
горизонтальнi та вертикальнi поверхнi, ступiнь доцiльної компактностi та 
габаритної спiврозмiрностi форми костюма. Необхідно зазначити, що ця 
властивiсть та коректний детальний її опис-фактори дуже важливi в 
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процесах проектування, де вимоги до неї нерозривно пов'язанi з 
вимогами визначеностi та однозначностi алгоритмiчного опису форм, а 
також при естетичному оцiнюваннi об'ємно-просторової структури, 
конфiгурації та форми об'єкту проектування.  

Естетичнiсть довершеностi форми включає два компоненти: 
семантичну (або логiчну) та естетичну (емоцiйну) довершенiсть, яка 
може проявлятись у виглядi безпосередньо утилiтарно-функцiональної 
сутностi предмета та рацiональної довершеностi його форми.  

Оптимальнiсть мiри та роль довершеностi форми костюма, в 
кiнцевому випадку, визначаються не стiльки абсолютним кiлькiсним 
рiвнем, скiльки ступенем доцiльностi певної естетичної якостi. 
Оптимальна довершенiсть форми костюма, в бiльшостi випадкiв 
водночас визначає також її тектонiчнiсть, оскiльки вона тiсно пов'язана з 
архiтектонiкою, будучи необхiдною її передумовою та компонентом. 
Головнi характеристики довершенностi форми це взаємозв'язки 
«змiсту» та «форми» об'єкту, структурнi параметри яких однаково 
рiзноманiтнi та багаточисленнi. Загальна довершенiсть залежить вiд 
таких суттєвих факторiв як цiлiснiсть форми, ступiнь типологiчної 
складностi та спiвузгодженостi елементiв форми. Внаслiдок високої 
складностi тетонічної побудови та складної визначеності довершеностi 
форми, навiть логiчно-структурне її моделювання досить утруднене при 
відсутності оптимізації взаємозв’язку цих факторів.  

Ще одна провідна властивiсть побудови об'єкту проектування-
естетичнiсть цiлiсностi, вiзуально-емоцiйноi пов'язаностi об'ємно-
просторовоi структури, та визначеностi форм костюма. Пiд цим 
фактором розумiють композицiйно-естетичну властивiсть визначеностi 
обрисiв, меж форми об'єкту, його загального просторового контуру, що 
сприймається вiзуально та емоцiйно. Загальне естетичне враження про 
цiлiснiсть форми залежить вiд наповненостi вciєї композиції. Важливою 
складовою цього композицiйно-естетичного фактора є естетичнiсть 
цiлiсностi об'ємно-просторової структури. Залежнiсть загального 
естетичного враження про визначенiсть форми вiд показникiв, що 
характеризують її, головним чином – пряма: чим рiвномiрнiше 
заповнена форма, чим бiльш координованi її елементи, тим бiльше 
визначена вся форма об'єкту, i тим вона більш переважна та естетична. 
Критерiй наведеного композицiйно-естетичного фактору такий: форма 
об'єкту проектування i, перш за все, його об'ємно-просторова структура, 
мають бути достатньо визначеними тектонічними характеристиками для 
чого необхiдно, щоб форма об'єкту була заповнена рiвномiрно та 
достатньо цiлiсно [12].  

Критерiї та дiапазон гармонiйних значень просторового зв'язку 
елементiв форми костюма iнварiантнi, та є фактором, притаманним у 
повнiй мipi об'єктам будь-якого функцiонально-структурного 
призначення, що i є метою проектування цiєї властивостi у кожному 
конкретному об'єктi. Залежнiсть цiєї властивостi вiд просторового 
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зв'язку визначає, що чим бiльша координацiя-субординацiя елементiв 
форми костюма, тим вона емоцiйно-вiзуально бiльш цiлiсна.  

Естетичнiсть єдностi у розмаїттi є однiєю з унiверсальних 
естетичних задач художнього проектування із забезпечення гармонiйної 
вiзуально емоцiйної єдностi частин форми, завдяки тому, чи iншому 
ступеню подiбностi геометрії цих частин. Метою є саме єднiсть у виглядi 
подiбностi, а не пропорцiйнiсть, адже пропорції це пише атрибут та засiб 
досягнення спiврозмiрностi частин цiлого. Двуєдина властивiсть 
естетичностi єдностi у розмаїттi визначаеться двуєдиною 
характеристикою – ступенем подiбностi-вiдмiнностi. Суть цього 
естетичного фактора полягає у тому, що форми, так чи iнакше схожі, 
єдинi у своїй геометрії, в той же час вiдрiзняються за абсолютними 
розмiрами та подiбнiстю. Такий прояв єдностi у розмаїттi форми 
костюма емоцiйно сприймається та оцiнюється естетично у бiльшостi 
випадкiв як позитивна властивiсть, елемент краси. Важлива складова 
двоєдиного естетичного фактора – естетичнiсть єдностi частин складної 
форми об'єкта проектування. Властивiсть композицiйної подiбностi та 
естетичностi єдностi геометрії частин форми дуже тiсно стикається з 
композицiйною цiлiснiстю та суттєво її доповнює. Естетичнiсть 
розмаїття, друга рiвноцiнна складова двоєдиної композицiйно-
естетичної властивостi, визначає виразну вiдмiннiсть частин форми 
костюма мiж собою та вiдносно єдиного цiлого. Природа естетичної 
цiнностi єдностi частин форми, їx композицiйної подiбностi полягає у 
наочному вiдображеннi у формi конкретного об'єкту такої важливої 
ознаки довершеностi, як органiчна цiлiснiсть предметних форм 
оточуючого свiту, подiбнiсть чи єднiсть багатьох, або всiх складових 
частин.  

Естетична цiннiсть розмаїття частин форми полягае в тому, що в 
нiй вiдображається важлива тектонiчна властивiсть побудови форми 
костюма. Цiннiсть цiєї властивостi також у задоволеннi психологiчної 
потреби людини в багатоварiантнiй iнформацiї. У вiдповiдностi до цього, 
проектною задачею та критерiєм даної властивостi, є помiрна загальна 
схожiсть і розмаїття частин складної форми та забезпечення кожного 
конкретного проекту доцiльним рiвнем подiбностi. Двома однаково 
неприйнятними, полярно протилежними граничними значеннями цiєї 
властивостi є: пригноблююча одноманiтнiсть та максимальне, без будь-
якої подiбностi розмаїття, що руйнує тектонічну єднiсть частин форми 
костюма. Головна, характеристика естетичностi у розмаїттi – ступiнь 
подiбностi – відмінності частин форми за кожною з тектонічних 
характеристик: геометричною структурою, конфiгурацiею, кольоровою 
гамою, матерiалами та ритмикою.  

Висока незалежнiсть прояву, домiнантне значення фактора 
естетичної образності та його естетична самоцiннiсть очевиднi в процесі 
дизайн-проектування костюма. Утилiтарно-функцiональна цiлiснiсть 
ансамблю, взаємозв'язок мiж його елементами можуть iснувати за 
найрiзноманiтнiших структурно-розмiрних характеристик. Зовсiм iншим є 



38 

вiзуально-емоцiйна цiлiснiсть, композицiйна образнiсть, взаємозв'язок 
мiж компонентами, що оцiнюються естетично. Ця естетична властивiсть, 
настiльки складно опосередкована у своєму конкретному 
матерiальному прояві, що за основнi складовi її частини доцiльно 
вважати два компоненти: повноту складу змiсту та яскравiсть й 
виразнiсть його втiлення. Естетичнiсть асоцiативної образностi форми – 
найскладніша властивiсть, ступiнь якої визначається тим, наскiльки 
повно, у порiвняннi з iншими досконалими об’єктами та образами, 
вiдображено у конкретному об'єктi проектування його утилiтарно-
функцiональне призначеня, iдейний змiст та знакову образність 
сприйняття. Образнiсть також характеризує iнформативнiсть форми – 
наочне вiдображення у зовнiшньому виглядi об'єкту проектування його 
призначения та внутрiшнього змiсту. Художня образнiсть 
характеризується, головним чином, асоцiативною подiбнiстю структури 
та конфiгурацiї даної, конкретної форми з формою iнших об'єктiв 
аналогiчної функцiональної сутностi, а також ступенем типологічності 
сприйняття форми суб’єктами споживання.  

Аналiз системи естетичних показникiв тектонічної структури таких 
об’єктів проектування в дизайні дає можливiсrь зробити наступні 
узагальнення: 

1. Метод естетичної оцiнки об'єктiв проектування базується на 
доцiльному, достатньо повному та надiйному поєднаннi об'єктивного та 
суб'єктивного елементiв у виглядi оптимальних естетичних та 
тектонічних характеристик. 

2. Естетична оцiнка проектованої форми костюма – є емоцiйною 
та композиційною оцiнкою, з урахуванням ступеня доцiльностi, 
соцiально-функцiонального та конструктивно-технологiчного змiсту 
форми, її образності та інформативності. 

3. Сукупнiсть естетичних властивостей проектованого об'єкту, 
цiлiсну оцiнку його привабливостi називають архітектонічністю (або 
сукупною, глобальною естетичною властивiстю об'єкта). 

4. Естетичнiсrь об'єкта проектування є складною за своєю 
сутнiстю, змістом та особливостями системою рiзноманiтних тектонічних 
властивостей. Цi фактори-властивостi рiзнi як за своєю естетичною 
цiннiстю, так i за складнiстю, визначенiстю, вiдносною значимiстю та 
характером. 

5. Структура системи тектонічних властивостей форм костюма в 
аспектi проектування є структурою диференцiйованих цiлей – вiд 
найзагальнiшої до промiжних та найелементарнiших ступенiв. 
Загальною системною властивiстю, особливо на рiвнi засобiв 
гармонiзації, є те, що абсолютна бiльшiсть їx утворює цiлiсно 
протилежнi властивостi-опозицiї, якi визначають безпосередньо у їx 
взаємозв'язку та взаємодії. 

6. Один iз оптимальних способiв визначення вагомостi факторiв 
естетичної якостi – статистичний, при якому пошукуванi значення 
знаходять через анкетне опитування великої кiлькостi споживачів та 
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спецiалiстiв, iз подальшою статистичною обробкою отриманих 
результатiв. Залежнiсть естетичних властивостей вiд вiдповiдних їм 
тектонічних характеристик та параметрiв є першим внутрiшнiм аспектом 
взаємозв'язкiв рiзного роду. Всі естетичнi властивостi об'єкту впливають 
також одна на одну, тому саме в цьому виявляється зовнiшнiй аспект їx 
взаемозв'язку. 

7. Сукупнiсть естетичних властивостей є багатофакторною, 
багаторiвневою, структурованою системою з дiалектичною єднiстю 
цiлiсностi та автономностi факторiв. 3 цього випливає висновок про 
можливiсть застосування iнтегрального методу визначення оцiнки 
естетичностi складних властивостей та показникiв у системному дизайн-
проектуваннi нових форм костюма. 

8. Сукупність естетичних властивостей, як єдиної системи, тобто 
визначення складу (номенклатури всiх елементiв), структури 
(групування елементiв рiзної значимостi за iєрархiчними рiвнями), 
зв'язкiв елементiв мiж собою у функцiонуванні системи – все це створює 
необхiдні передумови для узагальненого опису всiх конкретних 
естетичних факторiв та практичного урахування об'єктивних 
характеристик цiєї системи в дизайн-проектуваннi. Це є також 
необхiдною передумовою для розгляду питання про об'єктивне, 
теоретично обгрунтоване (а не лише суб'єктивно-iнтуїтивне) управлiння 
системою естетичних властивостей проектованого об'єкту, на основі 
архітектичних дизайнерських рішень.  

Однiєю з найважливiших специфiчних задач в дизайн-
проектуванні костюма є найбiльш доцiльне втiлення в зовнiшньому 
виглядi проектованих виробiв їx призначення та функцiональної сутi, 
матерiально-конструктивної та технологiчної основ, що складають 
засади архітектонічного підходу. Термiн «архiтектонiка» виник в епоху 
формування античного мистецтва, вiд грецького слова «архiтектонiке» – 
будiвельне мистецтво, й означав художнє вираження закономiрностей 
побудови архiтектурного об'єкта. Цей термiн тепер вживається в 
дизайн-проектування не тiльки в конструктивно-технологiчному змiстi, 
але й у функцiонально-утилiтарному i, насамперед, в естетичному. Він 
мiстить в собi позначення всебiчної досконалостi й органiзованостi, 
рацiональностi, логiчної стрункостi, гармонії зовнiшнього і внутрiшнього 
аспектiв побудови об’єктів дизайну. Перша теоретична формула 
архiтектонiки була визначена, ще у вiдомiй «трiадi» Вiтрувiя про 
необхiднiсть дотримання в об'єктах проектування гармонiйної єдностi: 
користi, надійності та краси.  

В сучасному визначеннi пiд термiном «архiтектонiка» розумiють: 
всебiчний матерiальний та iнформацiйно-естетичний взаємозв'язок 
внутрiшнього змiсту i форми, або зриме, художнє втiлення призначення, 
функцiї, просторової органiзацiї та конструктивно-технологiчної основи в 
зовнiшньому виглядi проектованих виробiв. Тектонiка є поняттям бiльш 
вузьким i визначає конструктивно-матерiальний аспект архiтектоніки, 
тобто, наочне, художнє вираження властивостей матерiалiв і 
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конструктивно-технологiчної основи виробу в його зовнiшнiй формi. Для 
того, щоб рiч була архiтектонiчною, вона повинна бути довершеною за 
своїм призначенням, функціональністю побудовою, мiцнiстю, надiйнiстю 
та естетичністю.  

Водночас, архiтектонiчнiсть залежить вiд того, наскiльки 
приваблива та знакова форма предмета, наскiльки йога зовнiшнiй 
вигляд вiдповiдає вiзуально-емоцiйним особливостям сприйняття та 
культорно-естетичним потребам людини. Значення архiтектонiки в 
дизайн-проектування костюма полягає в тому, що вона служить 
засобом, який дозволяє зробити речi такими, що вiзуально краще 
сприймаються, легше впiзнаються, є психологічно близькими для 
людини. Велике значення архiтектонiки в її емоцiйному, естетичному 
впливi на споживача, створеннi почуття впевненостi, надiйностi, 
задоволеностi. Тобто, архiтектонiка є дієвим засобом гуманiзації і 
всебiчної гармонiзації створюваних людиною промислових виробiв та 
середовища існування.  

Найважливiша сутність архiтектонiчної побудови форм в дизайні 
костюма полягає в єдностi внутрiшнього змiсту i зовнiшньої форми 
об’єктів дизайн-проектування. Внутрiшнiй змiст об'єктiв дизайну є 
сукупнiстю компонентiв, що виражають основнi ознаки цiєї сутностi: 

- ознаки утилiтарно-функцiонального змiсту, що виражають 

соціальну кориснiсть, функціональність, утілітарне призначення, спосiб 
реалiзації цього призначення; 

- ознаки конструктивно-матерiально-технологiчного змiсту, 
що виражають побудову конструктивної основи, технології та засоби 
виготовлення, основнi матерiали та їх властивості; 

- ознаки структурного змiсту, що виражають тектонічну 
морфологiю об’єкту, загальну об'ємно-просторову побудову, 
взаєморозташування i взаємодiю його частин, їх об’єднання в основній 
формі.  

Форма є другою двоєдиною сутнiстю будь-якої речi, тобто форма 
– це зовнiшнiй, вiзуально сприйнятний матерiально-просторовий прояв 
внутрішнього змiсту предметних об'єктiв. Це активний компонент, 
об'єднаний зi змiстом не тiльки прямим, але i зворотним зв'язком, i 
здатний впливати на внутрішній змiст та структуру. Форма мiстить у собi 
два органiчно взаємозалежнi аспекти: внутрiшню форму-структуру i 
форму зовнiшню – граничну пластичну оболонку. Визначено, що в 
об'єктах дизайн-проектування структура є загальною основою побудови 
композицiї предмету i його форми, яка матерiалiзує призначення i 
функцiональну сутнiсть. Ця тектонічна властивiсть форми в дизайнi 
костюма визначається термiном «об'ємно-просторова структура». В 
об'ємно-просторовiй структурi чiтко видiляють два головні матерiальні 
елементи: об'єм (матерiал) i вiдкритий пpocтip, вiд взаємодiї яких 
залежить органiзацiя об'ємно-nросторової структури будь-якого об’єкту 
дизайну, в тому числі і костюма.  
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Зовнiшня форма об'єкту є його зримою лицьовою поверхнею, з 
усiєю сукупнiстю частин i елементiв зовнiшнього вигляду: рельефом, 
фактурою, кольором, рiзними членуваннями, декоративними 
елементами, свiтлотiньовими ефектами й iншими факторами. Важливо, 
що саме в структурі та зовнiшнiй оболонцi форми виявляються основнi 
характеристики архiтектонiчностi об'єкту проектування. 
До головних характеристик архiтектонiчностi в дизайн-проектуванні 
костюма відносяться: 

- рiвень досконалостi внутрiшнього змiсту об'єкту; 
- рiвень досконалостi зовнiшньої форми об'єкту; 
- рiвень iнформативностi форми, тобто вираження взаємозв'язку  

внутрiшнього змiсту i форми, вiдповiднiсть вiзуально-емоцiйним 
особливостям сприйняття; 

- рiвень художнього вираження змiсту у формi, ступiнь 
естетичностi та тектонiчностi об'єкту проектування – костюма.  

В результаті накових досліджень визначено, що умовою 
створення архiтектонiчного об'єкту в дизайн-проектуванні костюма є 
обов'язкова й одночасна наявнiсть досконалостi внутрiшнього змiсту і 
зовнiшнього вигляду форми; правдивiсть, iнформативнiсть і художня 
виразнiсть їх вiзуального втiлення. Це завдання в процесі дизайн-
проектування костюма забезпечується за рахунок використання 
методик архiтектонiчного формоутворення. Загалом ці методики 
враховують головнi вимоги до побудови архiтектонiчного об'єкту та 
мають таку послiдовнiсть: 

1. Створення ескізних проектних варiантiв нових об’єктів дизайн- 
проектування найбiльш економiчних i досконалих за функцiонуванням, 
конструкцiями, технологiями, зручнiстю експлуатацiї. 

2. Добiр з рiвноцiнних за оптимальним рiвнем загальної якостi 
варiантiв, найбiльш вiдповiдних сутностi проектованого об’єкту та 
найбiльш емоцiйно й естетично виразних за зовнiшнiм виглядом. 

3. Детальна композицiйно-художня розробка прийнятого 
тектонічного структурно-конструктивного типу форми проектованих 
моделей. 

4. Найбiльш повне застосування в кожному конкретному випадку 
закономірностей архiтектонiки – всебiчної гармонiї форми i внутрiшнього 
змiсту, взаємозв'язку мiж геометрiєю, структурою, пластикою, розмiрами 
форми та її конструктивними, технологічними і декоративно-художнiми 
властивостями. 

5. Гнучке та інноваційне застосування всього арсеналу 
композицiйно-естетичних засобiв формоутворення, мови архiтектонiки, з 
орiєнтацiєю на оптимальні критерiї та зразки природного середовища та 
культурно-естетичні ідеали краси. 

6. Оптимальне використання iнформацiйно-тектонiчних можли-
востей, природного вигляду та властивостей конструкцiйних матерiалiв i 
декоративно-захисних властивостей оздоблювальних матерiалiв 
(фактури, текстури, малюнка, кольору). 
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7. Вiдповiднiсть кольорографiчних i декоративно-образотворчих 
засобiв художньої обробки форми, мiри їx виразності та iнтенсивностi, 
конкретній конструктивній основі об’єкту проектування. 

8. Вiзуальне акцентування, за допомогою засобiв гармонiзації, 
тектонічної досконалостi конструкцiї та прогресивностi технології 
виготовлення. 

9. Системне урахування i гармонійний взаємозв'язок конкретних 
тектонiчних вимог з iншими факторами художньо-композиційного 
формоутворення, супiдряднiсть загальнiй якостi проектованого об'єкта. 

10. Досягнення художньої цілісності тектонічної побудови об’єкту 
дизайн-проектування нових форм костюма їх знаковості, образної 
виразності та естетичної цілісності. 

Висновки. В результаті проведення наукового аналізу 

використання теорії формоутворення в дизайн-проектуванні костюма, 
визначено, що провідним напрямком в діяльності дизайнера стає 
досягнення інформаційно-естетичного взаємозв’язку внутрішнього 
змісту і зовнішньої форми, максимальної образності, виразності та 
знаковості проектованого об’єкту, на основі об’єктивної оцінки 
естетичної якості. Алгоритм побудови тектонічної форми в дизайні 
костюма, визначення номенклатури естетичних властивостей об’єктів 
дизайн-проектування, систематизація та структурування провідних 
естетичних властивостей сучасних форм костюма, визначають, що 
фундаментальною архітектонічною закономірністю виступає єдність 
форми та змісту проектованих об’єктів, на основі оптимальної оцінки 
естетичних властивостей. Критеріями тектонічності проектованої форми 
костюма є: рівень досконалості внутрішнього змісту та зовнішньої 
форми, рівень інформативності та відповідності візуально-емоційним 
особливостям сприйняття, художнє вираження змісту у зовнішній формі 
та ступінь досконалості сукупної естетичної якості. 

В процесі дизайн-проектування сучасного костюма такі вимоги 
можуть бути забезпечені на основі детальної композиційно-художньої 
розробки прийнятої тектонічної основи, інноваційного застосування 
багатого арсеналу композиційно-естетичних засобів формоутворення, 
візуального акцентування досконалості конструкції, доцільного, 
гармонійного взаємозв’язку тектонічних вимог з усіма факторами 
художньо-композиційного формоутворення, досягнення художньої 
цілісності тектонічної побудови нових форм костюма, їх знаковості, 
образності та естетичної цілісності. Вивчення та структуризація 
показників естетичної якості в процесі формоутворення надає 
можливість удосконалення процесу дизайн-проектування сучасного 
костюма та його архітектонічних характеристик. 
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AESTHETICS AND TECTONICS OF FORMATION IN ARTISTIC 

MODELING OF A COSTUME 
NIKOLAYEVA Tetyana  

The article is devoted to the study of the problems of tectonics of the 
formation of objects of design and determination of indicators of aesthetic 
quality. In many modern design practices, in many cases, the subjective-
intuitive approach to defining the aesthetic qualities of design objects 
prevails, which does not always ensure their proper quality. Insufficient 
validity and reasonableness of these types of design decisions, lack of 
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aesthetic evaluation, manifestation of subjectivism cause the creation of 
poor quality of design decisions. The main objectives set in the scientific 
work are to determine the condition and proven nomenclature of aesthetic 
indicators, their systematization, analysis and modeling of each aesthetic 
factor on the main features (aesthetic value, weight, interconnectedness). 
Identifying the essence and meaning of the concepts of architectonics and 
tectonics of formation, which combine rationality, efficiency and functionality, 
contributes to the comprehensive refinement of projected objects of design 
and the entire subjective environment of human existence.  

Key words: tectonics, shaping, aesthetic qualities, systematization, 

perfection of design, costume.  
 


